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Resumo

Nesta pesquisa 0s museus sao considerados espacos de educacado ndo formal que
proporcionam a aprendizagem de conteldos variados, tendo papel importante na
preservacao da histéria e memoria da cultura de um povo ou regido, mas também
como agente de difusdo e divulgagdo cientifica. Partimos do principio de que seus
acervos representam excelentes instrumentos didaticos e metodologicos para o
resgate da memoria e valorizacdo da cultura, como também para a obtencdo de
novas experiéncias e informacdes, além de contribuirem para a aquisicdo de
conhecimentos cientificos, inclusive para os idosos, publico-alvo dessa pesquisa.
Como idoso, esta se considerando a populacdo de 60 anos ou mais, tal como
estabelecido na Politica Nacional do Idoso. Nosso objetivo foi analisar as
percepcdes acerca de aspectos relativos a Ciéncia, Tecnologia e Sociedade entre o
publico da terceira idade quando este se depara com experiéncias museais, € como
objetivos especificos: interpretar os diferentes significados que o publico idoso atribui
aos museus; identificar os objetos ou exposi¢cées que mais impactam o publico da
terceira idade e caracterizar o papel pedagdgico das exposi¢cdes ao publico da
terceira idade. Trata-se de uma pesquisa qualitativa e para alcancar esses objetivos
utilizamos como instrumentos de producdo de dados uma sondagem, em que
guestionamos as idosas sobre 0 que era um museu; em seguida observamos 0s
comportamentos das idosas durante a visita ao Museu Casa do Sertdo e ao Museu
Antares de Ciéncia e Tecnologia, l6cus dessa pesquisa, e por fim foi realizado um
grupo focal. A partir da interpretacdo dos dados nota-se que 0S museus Sa0 espacos
de reencontro agradaveis com lembrancas de tempos de outrora, de interacdo, de
lazer e de aprendizagem para o publico idoso.

Palavras chave: Museus; Terceira Idade; Memoria; Aprendizagem.



Abstract

In this research the museums are consider to be informal educational places that
provide a diversity of subjects to be learned. Taking into account their cultural and
historical memory preservation, not only from the people or its region, but also as a
scientific diffusion and dissemination factor. We assume that their collection
represent extraordinary educational and methodological tools for the rescue and
appreciation of the culture, as well as the acquisition of new experiences and
information, in addition to the contribution to scientific knowledge, including the target
of this research, the elderly. They are considered to be from 60 years old or more, as
established by the National Policy. Our target is to analyze the perceptions about
aspects relating to science, technology and society between the public of third age
when this is faced with experiences currently arranged, and as specific objectives:
interpreting the different meanings that the elderly public attaches to museums;
identifying objects or exposures that more positively impact the third age public and
characterizing the educational role of exposures to the public of the third age. This is
a qualitative research and to achieve these goals, we used as instruments of
production data a survey, in which we questioned the elderly on what was a museum
t hen, we observe the behavior of the el der
and AAntares de Ci ° n eswherethelresearclotbok glacea Antchu s e u
finally, it was performed a focal group. . From the interpretation of data it was noticed
that the museums are pleasant spaces of reunion with memories of the past,
interaction, leisure time and learning for the elderly public.

Key-Words: Museums; Elderly; Memory; Learnig
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INTRODUCAO

Neste estudo 0os museus séo reconhecidos como espacos onde as praticas
educativas desenvolvidas fazem parte de suas funcfes, em termos de comunicacéo
e divulgacao cientifica, situando-se no campo da educacédo néo formal. Além disso,
sdo instituicdes abertas ao publico.

Suas exposices sdo criadas para fruicdo dos visitantes e a equipe que as
concebe pretende transmitir, explicita ou implicitamente, uma série de mensagens.
Portanto, esses espac¢os sdo responsaveis e grande influenciadores dos modos de
pensar e agir das pessoas que costumam frequenta-los, uma vez que neles ocorre a
construcdo de saberes, estimulada por situacfes inéditas e essencialmente

intencionais que sdo apresentadas nas exposi¢cdes e atividades propostas.

Além disso, sdo espacos que preservam aquilo que possui algum valor
cientico, cultural, histérico, social e/ou politico. Assim, os museus configuram-se
como lugares para preservar a memoria e retratar a producdo de saberes em
determinado periodo, carregando em si um conjunto de objetos que, na verdade,
sdo simbolos que demarcam um tempo. Por outro lado, os museus também vém se
revelando como espacos para o lazer, afinal sdo espacos de producdo de novos
saberes e oportunidades de diverséo e brincadeiras.

Sendo assim, 0s museus sao considerados hoje como espacos de encontro,
de debate, que ndo possuem produtos acabados, que se comunicam e se
transformam, visto que séo espacos de educacao e lazer por si mesmos. Podemos
afirmar que estes espacos chegam ao século XXI como lugares de relativo sucesso
entre um publico muito heterogéneo, oferecendo oportunidades de lazer e de

obtencao de conhecimentos.

A presente pesquisa teve como foco analisar a percepcao acerca de aspectos
relativos a Ciéncia, Tecnologia e Sociedade entre o publico da terceira idade quando
este se depara com experiéncias museais e teve como objetivos especificos:
interpretar os diferentes significados que o publico idoso atribui aos museus,
identificar os objetos ou exposi¢cdes que mais impactam o publico da terceira idade e

caracterizar o papel pedagogico das exposi¢des ao publico da terceira idade.
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No primeiro capitulo iniciamos apresentando uma sintese da historia dos
museus desde a época da Grécia antiga até os dias atuais. Nao houve a intencéo de
realizar um extenso levantamento sobre a bibliografia relativa ao tema, mas sim
buscar entender e situar o leitor sobre a historia dos museus. Neste capitulo,
também falamos de forma sucinta sobre os Museus de Ciéncias e Tecnologia e
apresentamos os dois museus l6cus dessa pesquisa: 0 Museu Antares de Ciéncia e

Tecnologia e 0 Museu Casa do Sertéo.

No capitulo Il, procuramos diferenciar os trés tipos de educacéo, a formal, a
informal e a ndo formal, porém procuramos dar um destaque a educacao nao formal,
porque consideramos esse o tipo de educacédo que acontece nos museus. Também
discutimos sobre publico em museu, sobre o que define um ser como idoso e as
potencialidades que os museus e projetos como Universidade Aberta a Terceira

Idade tém na integracao do idoso na sociedade.

O capitulo seguinte discute sobre o envelhecimento populacional no cenério
mundial e brasileiro e traz estimativas de aumento da populacdo com mais de 60
anos. O Brasil, foi considerado o pais da juventude, contudo esta se tornando o pais
dos idosos. As mulheres estédo vivendo mais que os homens, porém acredita-se que
os homens também tendem a viver mais. Por isso, discute-se também sobre
relacbes de género na terceira idade e, por se tratar de idosos em visita a museus,

apresentamos de forma sucinta a relacdo dos museus com a memoria.

No capitulo IV descrevemos o0 percurso metodolégico utilizado nesta
pesquisa. Para realizar a investigacdo acerca da percepc¢ao das idosas quando se
deparam com experiéncias museais utilizamos trés instrumentos para producao de
dados: uma sondagem antes da visita aos museus, observacdo do comportamento
das idosas durante a visita e a realizacdo de um grupo focal. No Capitulo V séo
apresentados os resultados e discussao dos trés momentos de producao de dados.

Logo em seguida, as consideragdes finais sdo apresentadas.

Primeiras aproximac¢des com o objeto de estudo

As motivacdes que levaram ao tema deste estudo tém uma relagdo estreita

com a minha trajetoria profissional como docente no ensino superior. Digo isso
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porque durante toda a minha formacéao inicial ndo participei de nenhuma discussao

sobre educacao em espacos nao formais.

O primeiro contato com a tematica aconteceu quando concorri a uma vaga
como professor substituto na Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS),
para lecionar a disciplina Estagio Supervisionado e Docéncia no curso de Ciéncias
Bioldgicas (Licenciatura), em junho de 2009. Esse foi o primeiro contato porque um
dos pontos para a aula foi: Ao ensino de
e s p a ; atge totalmente novo para mim, e para que a aproximagao com a tematica
acontecesse de fato, esse foi 0 ponto sorteado. Entéo tive que me debrucar para
entender e ter seguranca durante a explanacgéo, e foi 0 que aconteceu, porque fui
selecionado. A partir desse dia, esse tema passou a fazer parte da minha vida
profissional, passei a ler mais e mais sobre ele. Com isso passei a conhecer os
principais tedricos que discutem essa proposta aqui no Brasil. Sobre espacos nédo
formais, destaco Maria da Gléria Gohn e sobre museus como espac¢os educativos,

Martha Marandino, dentre tantos outros, inclusive Marco Barzano, meu orientador.

Hoje, na minha prética docente, o tema educacdo em espacos nao formais
faz parte das minhas discussbes em sala de aula e para aproximar ainda mais 0s
estudantes dessa tematica, realizamos viagens de campo, para visitar alguns
museus na cidade de Feira de Santana e Salvador, j& que em Senhor do Bonfim,

cidade onde desenvolvo a docéncia, ndo tem museus.

Antes do exercicio no magistério superior, meu desejo era trabalhar com
zoologia, especi ficamente com anf?2bios, por ®m e s
comecei a atuar no magistério superior e me aproximei da discussdo sobre o ensino

de Ciéncias e Biologia em outros espacos.

Entdo, meu foco mudou, e como queria pesquisar 0S museus, precisava
buscar algum Programa de Pés-graduacdo em que essa tematica fosse
contemplada e foi entdo que procurei o Professor Marco Barzano e ele me indicou o
Programa do qual hoje faco parte e, o melhor, ele me disse que orientaria minha

pesquisa, sendo que eu segui 0 seu conselho.

Outro ponto que merece ser destacado foi a escolha do publico. Inicialmente
meu projeto era voltado para o publico escolar, porém nas nossas primeiras

di scuss»es, meu orientador me sugeri wtmmudar
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um p¥%blico que seja menos contempladoo? C
Douglas Falcdo (2010), que discute o empoderamento, e nesse mesmo periodo

estava desenvolvendo uma atividade com o grupo de idosas da Universidade Aberta

a Terceira Idade (UATI) de Senhor do Bonfim, ndo tivemos duvidas. Vamos trabalhar

com idosos em museus de ciéncias! Entretanto, nosso desafio era tragar ou
Ainventaro a nossa pr opradgzir e discuirt os cesultadog,i ¢ a

algo que fizemos com dedicacéo e prazer.

Questdes de pesquisa

Pretende-se por meio desta investigacdo enderecar questdes de pesquisa
gue delimitam o objeto, as quais se articulam as opc¢fes tedrico-metodoldgicas
escolhidas. Assim, a investigacdo se delineou em torno dos seguintes

guestionamentos:

U Qual o impacto que uma visita orientada a museus traz a vida de um grupo de

idosos?

0 A experiéncia do publico de idosas ao visitar museus pode ser vivida como

uma faberturadpara o desconhecido?

U Quais as percep¢bes do publico da terceira idade quando se deparam com

experiéncias museais?
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CAPITULO |

Percurso Metodolégico

O método da pesquisa € o caminho que conduz ao conhecimento, colocando
em relagcdo tanto as referéncias teodricas quanto as técnicas e instrumentos de
investigacdo (DEMO, 1995). Dessa forma, o método é aqui apresentado como o
caminho que nos possibilitou a producéo dos dados e a interpretacédo dos resultados

obtidos a partir das observacdes e entrevistas com as idosas.

4.1 Caraterizagcdo da Pesquisa

Esta pesquisa apresenta natureza empirica e método qualitativo, afinal o
estudo se volta para a compreensdo de determinada realidade a partir da
interpretacdo de um fendmeno particular (JOHNSON; CHISTENSEN, 2012).
Segundo Ludke e André (1986), a pesquisa que adota o referencial qualitativo se
caracteriza por buscar significados e concepc¢fes explicitas e implicitas, construir
dados a partir de descri¢des, ter carater indutivo na analise de dados, ter como fonte
direta de investigacdo o préprio ambiente e ter maior preocupacdo com o fenébmeno

do que com o produto.

Para Guba e Lincoln (1994), na pesquisa que adota o método qualitativo os
dados fazem referéncia ao contexto, além de fornecerem uma visdo rica do
comportamento humano. Além disso, esse método nos permite compreender 0s
sujeitos participantes como seres historicos, além de analisar e caracterizar as
condicbes nas quais ocorre todo 0 processo investigativo e, ndo somente, seus
resultados e possiveis produtos (TRIVINOS, 2007). Para Minayo (1994, p. 22):

A pesquisa qualitativa responde a questbes particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que néo
pode ser quantificado, ou seja, ela trabalha com um universo de
significados, motivos, aspiracbes, crencas, valores e atitudes que
correspondem a um espaco mais profundo das relagbes dos
processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizacdo de variaveis.
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Esse tipo de abordagem possibilita o contato mais préximo com o0s sujeitos e
com o ambiente no qual ocorre a pesquisa, permitindo ao pesquisador conhecer a
aprendizagem produzida nesse espaco e, perceber as compreensdes que estes
individuos tém quanto as questdes levantadas, como forma de favorecer respostas

mais profundas e significativas.

4.2 Locais da Pesquisa

A pesquisa foi realizada no Museu Antares de Ciéncia e Tecnologia e no
Museu Casa do Sertdo, ambos administrados pela UEFS e localizados no municipio
de Feira de Santana, a cidade surgiu de uma homenagem de Ana Brandoa e
Domi ngos Bar bosa, em sua fazenda @l Fobs D6
elevada a categoria de vila e depois a cidade no final de século XVIII, em 16 de
junho de 1873, tendo nesta época sua economia baseada numa feira livre e
comércio de gado. Hoje Feira de Santana € a segunda maior cidade do Estado da
Bahia (FEIRA DE SANTANA, 2013).

Feira de Santana fica situada a 1 2 A1 6 Nj2 4 njS e a 3® AB 1d&lj2 0 njW,

Salvador, capital do estado da Bahia, a qual se liga através da BR-324 e encontra-se
em um dos principais entroncamentos de rodovias do nordeste brasileiro (BRs 101,
116 e 324), funcionando como ponto de passagem para o trafego que vem do Sul e
do Centro Oeste e acesso a Salvador e a outras importantes cidades nordestinas.
Gracas a esta posicao privilegiada e a distancia relativamente pequena de Salvador,
possui um importante e diversificado setor de comércio e servicos, além de
industrias de transformacado e a Universidade Estadual de Feira de Santana (FEIRA
DE SANTANA, 2013).

A cidade esta a 324 metros acima do nivel do mar. Possui uma area de 1.363
km2 e é reconhecida como o portal do sertdo, por estar situada no inicio do agreste
baiano. A sede possui 111 km?2 e, segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica, 0o municipio apresentava em 2010 uma populacdo de 556.642
habitantes e ja no ano de 2013 apresentou 606.139 habitantes (IBGE, 2013). Esta
circundada por 12 municipios, Anguera, Antdnio Cardoso, Candeal, Concei¢do do
Jacuipe, Coracao de Maria, Ipecaeta, Santa Barbara, Santandpolis, Santo Amaro da

Purificacdo, Sdo Gongalo dos Campos, Serra Preta e Tanquinho (figura 1).
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A vegetacdo esta relacionada com as chuvas de outono e inverno. E
constituida de matas que se transformam em cerrado, a medida que se aproxima do
centro da cidade. A caatinga, de solo raso, predomina no norte e oeste. A vegetacao
€ xenofila (de regido seca) com arbustos espinhosos (mandacaru, Xxique-xique,
palma e outros cactaceos) e de gramineas ralas que acumulam agua e tém raizes
profundas. A vegetacao predominante € a caatinga (FEIRA DE SANTANA, 2013).

Figura 1: Localizagdo do Municipio de Feira de Santana no Portéo do Sertéo
Fonte: hptt://www.prefeituradefeiradesantana.br

Ligados a UEFS temos o Museu Casa do Sertdo, o Museu de Ciéncias e
Tecnologia Antares, o Centro Universitario de Cultura e Arte (Cuca), com o Museu
Regional de Arte e a Galeria de Arte Carlos Barbosa, e o Centro Social Urbano da

Cidade Nova, que sao espacos de educacao e cultura (FEIRA DE SANTANA, 2013).


http://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwj42Puir-vKAhXJjZAKHYyRCB8QjRwIBw&url=http://mapasblog.blogspot.com/2014/08/mapas-de-feira-de-santana-ba.html&psig=AFQjCNF1J9BA2buswGCcLOXs4Snh7GAasA&ust=1455130527105729
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4.3 Publico-alvo

O publico-alvo desta pesquisa foi constituido por 43 idosos (42 mulheres e 01
homem) e, por esse motivo, utilizamos como referéncia o género feminino neste
texto, quando nos referirmos ao grupo. As idosas sao frequentadoras do Programa
Universidade Aberta a Terceira Idade da UNEB, do Departamento de Educacéo,
Campus VII, o qual esta localizado no Municipio de Senhor do Bonfim i BA.

O programa surgiu a partir de um convénio entre a UNEB e a Prefeitura
Municipal de Senhor do Bonfim (PMSB). A turma foi criada em outubro de 2009 e
foram oferecidas 40 vagas para idosos e idosas com idade igual ou superior a 60
anos para frequentar o programa na modalidade de curso de extensao (DIAS, 2009).

Segundo Ana Maria Dias, atual coordenadora da UATI, ndo é exigido grau de
instrucdo para frequentar as aulas, por isso, a turma é bastante heterogénea, com
idosas com baixo grau de escolaridade (semi-analfabetas) e algumas com nivel
superior. Essa heterogeneidade na escolaridade nao atrapalha o andamento das

atividades, segundo a coordenadora, sendo considerado um ponto positivo.

O objetivo do projeto é acolher, socializar, reinserir e valorizar a crescente
populacdo idosa do municipio. Além disso, a UATI busca proporcionar as idosas a
oportunidade de frequentar uma atividade universitaria de extenséo, proporcionando
lazer, confiangca e autoestima, com base na Metodologia da Pedagogia da

Comunicacéao, que se da a partir do dialogo, simpatia e transformacao.

A presente UATI possui 50 idosas matriculadas, sendo composta por 98% de
mulheres e 2% de homens, com idade superior a 60 anos e, segundo relato da
coordenadora, o interesse em fazer parte do programa aumenta a cada dia,
existindo uma lista de espera com mais de 50 idosas. Por esse motivo, a idade

minima para fazer parte da UATI é 60 anos.

As idosas que frequentam a UATI realizam atividades de nucleo tedrico,
ministradas pelos (as) professores (as) dos cursos de Ciéncias Bioldgicas,
Pedagogia, Matematica, Enfermagem e Ciéncias Contabeis, abrangendo os
seguintes temas: Meio Ambiente e Cidadania; Sociedade e Terceira ldade: Direitos e
Deveres; Saude na Terceira Idade: aspectos tedricos e praticos; e Aspectos
Econdmicos na Terceira Idade: controle e orcamento. Além dessas atividades,

desenvolvem outras de cunho mais ludico, que envolve expressdo corporal e
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trabalhos manuais, como: aula de danca, yoga, ginastica, pintura, jardinagem,

hidroginastica, informética, viagens, entre outras.

4.4 Procedimento e instrumentos de producado de dados

Um dos elementos basicos na constru¢cdo de uma pesquisa qualitativa é a
relacdo estabelecida entre o pesquisador e 0s sujeitos de sua investigagao e, neste
sentido, entendemos que somente no dialogo e no desenvolvimento da escuta
sensivel daquilo que esses sujeitos tém a dizer do seu mundo, das suas vivéncias e
da sua compreensdo de mundo sera possivel ter uma visdo multidimensional do

fendmeno em estudo. Em nossa pesquisa, nos interessamos por compreender como

se estabelece ocontatodo p%¥%bl i co da terceira idade

experi°ncias museai s.

Entdo, para alcancar esse objetivo, foi utilizado como procedimento inicial de
producédo de dados, uma sondagem antes da visita a0os museus, com o intuito de
entender os significados que as idosas ddo aos museus e se ja tiveram alguma
experiéncia nestes espacos. Também foi utilizada a observacdo direta das visitas

aos museus e, ao final, apés as visitas, foi realizado um grupo focal.

4. 4.1 A olcmamrova-nsdrument aedaamlrocdu- «o0

A observacdo auxilia na compreensao da complexidade do comportamento humano e
das inter-relagbes entre os grupos e com 0 meio ambiente, N0 NOSSO caso, a interacdo das
idosas com os objetos (signos) no museu. Segundo Ludke e André (1986), é através da

observacao direta que o pesquisador pode se aproximar das perspectivas dos sujeitos, pois a

gt

medi da que acompanha bescedappodéntemtsafl apree

eles atribuem & realidade que os cerca e as suas proprias acoes.

As visitas aos museus ocorreram no dia 22 de agosto de 2013. Ao chegar ao Museu
Casa do Sertdo, as idosas foram recepcionadas por um grupo de idosas da UTI da
Universidade Estadual de Feira de Santana e foram divididas em dois grupos: O primeiro

iniciou a visita na parte externa do museu, especificamente, no galpao anexo Lucas da Feira,
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que foi acompanhado pelo pesquisador e por quatro monitores® e o segundo grupo iniciou a
visita na parte interna do museu acompanhado por quatro outros. Os monitores foram

previamente orientados a cerca do que deveriam observar e registrar.

Quando adentramos no museu, estava acontecendo a producdo de uma reportagem
sobre o folclore no museu e as idosas passaram a fazer parte da reportagem, algumas foram
entrevistadas, (https:/Mww.youtube.com/watch?v=H7_eGMtcCEU). Esta reportagem ja foi

veiculada no TV local (TV Subaé), depois no Bahia Rural e na TVE.

Durante a visita a este museu nao pudemos fazer registro de imagens, porque o museu
tinha um regulamento que ndo permitia 0 uso de cameras fotograficas. Assim, por esse

motivo ndo mostraremos imagens das idosas interagindo com os objetos e entre elas.

Esta visita iniciou as 10:00 h e encerrou as 12:00 h. Apos a visita ao Museu Casa do
Sertdo fomos almocar e, em seguida, nos dirigimos para 0 segundo museu, 0 Museu Antares
de Ciéncia e Tecnologia. Fomos recepcionados pela musedloga da instituicdo, que se
mostrou bastante solicita e fez questéo de ela mesma acompanhar as idosas durante todo o
percurso das 14:00 h as 17:00 h.

No primeiro momento fomos conduzidos para o auditorio da instituicdo onde a
museologa apresentou um video sobre a instituicdo e ao mesmo tempo deu as boas-vindas,

destacando a importancia da presenca das idosas para a instituicao.

Saimos do auditorio e fomos conduzidos para o espagco onde ficam expostos em
tamanho real os Dinossauros e Pterossauros do Brasil. De inicio foi s6 encantamento e falas
de satisfacdo de ter tido a oportunidade de visitar um espaco tdo rico como adguele.
Entretanto, tivemos um imprevisto e ndo pudemos visitar os Mamiferos pré-histéricos do
Brasil, porque no espago apareceu um enxame de abelhas. Por esse motivo nos dirigimos
para o0 espaco Stonehenge, local de descobertas e de contemplacdo, como poderemos ver
em algumas falas. Em seguida, nos dirigimos para a parte de astronomia, afinal, esse espaco

€ um Observatério que esta abrigando o Museu e, por fim, visitamos 0 Espaco Natureza.

No espaco da Astronomia foram apresentados varios relatos e historias relacionadas a
Astronomia, mas o que mais chamou a atencéo das idosas foi entrar numa cépsula que

simulava e dava a sensacgéo de estar pisando em solo lunar, sendo que nesse momento as

! Estudantes dos cursos de Licenciatura em Ciémial$gicas e Pedagogia, da Universidade do Estado da
Bahia, do Departamento de Educacdo, Campus VII, preparados para registar o comportamento das idosas
durante a visita.



26

idosas fAviraram crian-aso. Quando sa2ram da

foram muitos os relatos de satisfacéo e prazer.

As situacdes e conversas ocorridas durante todo o percurso que ocorreu entre as 14.00
horas e 17:00 horas, foram observadas e anotadas por mim e pelos monitores, na medida do
possivel, além de terem sido feitos registros fotograficos, uma vez que os mesmos foram

autorizados.

4.4.2 Entrevista com Grupo Focal

Ao iniciarmos esta investigacao, nos questionamos de que forma obteriamos
as respostas sobre a percepcédo das idosas sobre museu e diante de todas as
possibilidades de estratégias, o grupo focal foi o que melhor se ajustou ao nosso
propésito, porque representa uma técnica de producdo de dados que, a partir da
interacdo grupal, promove uma ampla problematizacdo sobre um tema ou foco

especifico.

Além do grupo focal também foi realizada uma sondagem antes da visita aos
museus e algumas observacfes das interacdes durante as visitas, porém
precisavamos ouvir as idosas e nada melhor do que reunir um grupo delas e colocar
essas participantes em interacao diante dos potenciais questionamentos feitos que
ora provocassem opinides divergentes, ora concordantes e semelhantes, com o

intuito de resgatar os sentidos por elas atribuidos a experiéncia vivenciada nos

museus.

Para constituicdo deste cenério, escolnemos o uso do grupo focal como meio
investigativo de auxilio a estas nossas inquietaces e que, além disso, originou um
ambiente de intensa producdo subjetiva das participantes envolvidas nesta

pesquisa.

Buscando entender o que viria a ser um grupo focal, utilizamos as orientacdes
feitas por Barbour (2009, p. 21), quan
ser chamada de um grupo focal, contanto que o pesquisador esteja ativamente

atento e encorajando as intera-»es do

Neste sentido, a entrevista € um termo geral usada para descrever um grupo de

métodos que permitam ao pesquisador se engajar em um dialogo ou uma conversa com

do

(

el

grupo
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o/os participante(s). Embora seja uma conversa, geralmente € orquestrada e dirigida pelo
pesquisador. Em um grupo focal a entrevista oferece oportunidades para os membros
interagirem uns com 0s outros e estimularem uns aos outros a pensar. Entretanto, ndo é
desejavel ou necessario que o grupo chegue a um consenso na sua discussédo. Esta técnica
desloca a énfase do entrevistador para aqueles que estdo sendo entrevistados, ou
seja, 0 entrevistador desempenha o papel de facilitador e encorajador do grupo
(LICHTMAN, 2010).

Portanto, o uso do grupo focal se revela como uma potente ferramenta na investigacéo
sobre as percepgdes e posicionamentos dos sujeitos sobre um determinado tema, mais
ainda, quando pretendemos compreender também por que estes pensam como pensam ou

como avaliam suas experiéncias.

Além disso, € importante salientar também que o grupo focal nos é satisfatorio devido a
sua potencialidade de provocar, entre os participantes em interacdo, a elaboracdo de
conjecturas sobre seus proprios conceitos, a enumeracao de critérios para validacao de seus
posicionamentos, e finalmente, a formulacdo de criticas sobre as representacdes que 0s

cercam.

Estruturaimente, o grupo focal € um grupo pequeno, para proveito do proprio
investigador na percepcéo e captura das interacbes entre os participantes, visto que um
nimero elevado de pessoas poderia resultar em uma complexa e nebulosa rede de
interacbes. Outro aspecto relevante na constituicdo do grupo é o cuidado com a escolha dos
participantes. Recomenda-se que esta seja orientada, e ndo simplesmente aleatoria,
garantindo-se, assim, que os mesmos compartilhem de vivéncias com o tema proposto, de
modo a promover uma discussdo que possa refletir seus posicionamentos pessoais e
cotidianos (BARBOUR, 2009). Além disso, o0 elenco de participantes com posicionamentos e
valores heterogéneos em um grupo focal é incentivado para garantia de uma maior

pluralidade de falas no grupo.

Segundo Barbour e Kitzinger (1999), o nimero de participantes deve oscilar
entre oito e doze participantes, porém, elas também afirmam que muitos
pesquisadores preferem trabalhar com grupos de cinco ou seis participantes,

chegando até a ter grupos com trés participantes.

Nesta técnica o moderador é a peca-chave. Ele deve estar familiarizado com o

tema central abordado pelo grupo e deve conhecer bem os objetivos da pesquisa.
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No entanto, deve se manter o mais neutro possivel, evitando introduzir qualquer
ideia preconcebida na discussdo ou, ainda que sem intencdo, induzir 0s
participantes do grupo para determinados posicionamentos. Além disso, ele deve ser
uma pessoa flexivel para que possa conduzir o grupo permitindo o fluxo de ideias,
fazendo com que todos participem e impedindo que alguns monopolizem a
discusséo (Dias, 2000).

Ainda segundo o autor, o moderador deve instigar os participantes a falar uns
com 0s outros, seja comentando experiéncias, fazendo ou respondendo perguntas,
expondo opinides, fazendo provocacdes ou até mesmo contando piadas ou fazendo
brincadeiras. Tem, ainda, o papel de conduzir os participantes aos pontos-chave da
pesquisa a serem discutidos, além de ndo deixar que o0 assunto central da discussao

seja desviado.

Ele deve evitar alguns comportamentos, os quais podem inibir a participacao
dos membros do grupo como, por exemplo, assumir atuagdo como professor, juiz ou
chefe. Além disso, ndo deve expressar acordo ou desacordo com os pontos de vista
expressos pelos componentes do grupo, nem tampouco colocar palavras na boca
dos participantes (DEBUS, 1994).

O grau de envolvimento do moderador também est4 relacionado com a
guantidade de perguntas que devem ser respondidas e o tempo do grupo focal. De
acordo com Morgan (1996, p . 145) , Aum

oOu menos estruturados ® simplesmente o

A partir destes breves esclarecimentos sobre a técnica do grupo focal, nos deteremos
agora a comentar sua utilizacdo nesta pesquisa. Para tanto, descreveremos a seguir como

se deu a constituicdo e estruturacao do grupo focal realizado.

Inicialmente, o grupo focal foi idealizado como um grupo pequeno, de no
maximo seis pessoas. A partir disso, o grupo focal realizado se deu com a
participacdo de cinco pessoas, exclusivamente do género feminino;, uma das
participantes ja tinha experiéncias em visitar um museu, sendo que essa
proximidade com esse espago se mostrou quando ela declarou ja ter visitado um
museu antes, na Cidade do Rio de Janeiro; para as demais participantes, essa foi a

primeira vez em um museu. Visando manter o anonimato das participantes do grupo

fato

nY¥ame
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focal, adotamos nomes ficticios, que representam flores: Rosa, Angélica, Camélia,

Horténcia e Violeta.

Para garantirmos a realizacdo do grupo focal de maneira eticamente
responsavel, em relacdo a participacdo das integrantes, assim como nas etapas
anteriores, todas foram inicialmente esclarecidas sobre o tema e a proposta do
grupo focal, objetivo da pesquisa, uso de equipamento audiovisual pelo pesquisador
e direitos e deveres dos envolvidos em manter o sigilo e privacidade dos
participantes no decorrer da pesquisa. Além disso, todas concordaram e assinaram

o termo de consentimento livre e esclarecido (apéndice 2).

Para viabilizar a participacéo das idosas e a proposta reflexiva do grupo focal, o
encontro foi realizado na prépria universidade, na Sala dos Professores. Esta sala foi
escolhida porque tem uma estrutura que permite uma maior aproximacao entre as

participantes, além de ser uma sala onde o barulho externo nao interfere.

A partir do consentimento prévio das participantes, registramos todo o
encontro através da utilizacdo de equipamento audio-visual e gravador de voz,
auxiliado por anotacdes feitas pelo pesquisador no decorrer do encontro. Ja sobre a
dindmica do grupo focal, utilizamos um roteiro pré-elaborado contendo topicos-guias

de discusséo (apéndice 4).
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CAPITULO Il

Do colecionismo aos museus contemporaneos

i & vejo o futuro repetir o passado, eu vejo um

museu de grandes novidades.

(O tempo néo para. i Cazuza e Arnaldo Brandéo)

Foi o habito do colecionismo, elemento inerente a natureza humana, que deu
origem aos museus. O ato de colecionar objetos, por suas mdltiplas e infinitas
raz0es, acompanha a humanidade desde a antiguidade. A esses objetos séo
atribuidos valores de caréter afetivo, cultural ou simplesmente material, justificando,

assim, a necessidade de preservacdo em todos 0s processos da humanidade.

Para Martins et al. (2013) esse habito € encontrado em muitos momentos ao
longo da histéria da humanidade e pode ter diferentes objetivos, como por exemplo:
manter a memoria do dono da colecdo mesmo ap0s sua morte, legitimar a posse de
bens raros e preciosos, obter reconhecimento social, classificar e conhecer o mundo

a sua volta etc.

A palavra museu vem do latim "museum"” que, por sua vez, se origina do
grego "mouseion”, denominacado, na antiga Grécia, do templo ou santuario das nove
musas ligadas a diferentes ramos das artes e das ciéncias. As musas eram filhas do
deus grego Zeus com Mnemasine, e sua funcdo era guardar as ciéncias, as artes e
0s tesouros. Assim, o0 museu era um templo das musas, divindades que presidiam a
poesia, a musica, a oratéria, a histéria, a tragédia, a comédia, a danca e a
astronomia (GASPAR, 1993).

Entretanto, para Scheiner (1998, p .
dos valores supremos da sociedade, € uma instancia de consagracao de todas as
modal i dades de mem-ri a, no tempo e no
templos, bem como os de outras divindades, recebiam muitas oferendas em objetos
preciosos ou exoticos, que podiam ser exibidos ao publico mediante o pagamento de
uma pequena taxa (JULIAO, 2006).

Para a autora esses templos ndo se destinavam a reunir colegbes para a

fruicdo dos homens, pois eram locais reservados a contemplacdo e aos estudos

38)

espa
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cientificos, literarios e artisticos. De acordo com Gaspar (1993), o termo estava mais
ligado ao clima ou & atmosfera do local do que as suas caracteristicas fisicas. Era,
sobretudo, um lugar de inspiracdo onde a mente podia se desligar da realidade

cotidiana.

Em Atenas, por sua vez, tornou-se afamada a colecdo de pinturas que era
exposta nas escadarias da Acrépole no século V a.C. Os romanos expunham
colecbes publicas nos foruns, jardins publicos, templos, teatros e termas, muitas
vezes reunidas como botins de guerra. No Oriente, onde o culto a personalidade de
reis e herdis era forte, objetos histéricos foram coletados com a funcao de
preservacdo da memoria e dos feitos gloriosos desses personagens (JULIAO, 2006).

A partir do século XVI, tornou-se comum expor esculturas e pinturas em
grandes salas de palacios e casas de pessoas ricas. Foi nesse momento que
surgiram os chamados Gabinetes de Curiosidades e as Galerias de Arte,
verdadeiros quartos de artes. Eles continham objetos do mundo natural e cultural,
muitos deles exoticos, trazidos das expedicbes, bem como colecbes de familias

reais e pertencentes a igreja catolica.

Nestes espacos, 0s objetos eram expostos lado a lado numa disposicéo bem
diferente do que costumamos ver nas exposi¢coes de hoje. Os gabinetes e as
galerias eram muito comuns na Europa e juntavam objetos trazidos do Novo Mundo
e do Oriente. Além de servirem para aumentar o prestigio de seus donos, eram
também utilizados para estudo. Segundo Raffaini (1993), esses gabinetes e galerias
eram espacos tidos como locais que guardavam um universo dentro deles. No
entanto, a populacdo em geral ndo tinha acesso a estes espacos, ja que estes locais
eram abertos exclusivamente a elite e/ou a pessoas escolhidas a dedo pelos

proprietarios.

Entretanto, vale ressaltar que colecbes como essas deram origem, mais
tarde, aos museus de histdria natural, antropologia, tecnologia, entre outros. Ao
longo da sua histdria, os donos dos gabinetes de curiosidades comecgaram a permitir
gue viajantes e estudiosos, muitas vezes de locais distantes, visitassem 0 espaco.
Ainda que muito restrita, essa visitacdo ensejou 0s primeiros passos em direcdo aos

museus publicos que conhecemos hoje em dia.
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Por outro lado, no final do século XVII, iniciou-se uma organizagdo mais
estruturada das colecdes, que passaram a ser utilizadas como suportes de
demonstracao para estudo e difusdo (PIEDADE FILHO, 2009). A preocupacdo com
a organizacdo numa classificacao sistematica ja estava presente nos colecionadores
amadores (MARANDINO, 2009). Ja no século XVIIl, o uso dos museus seria
estendido a outros segmentos sociais. Nesse periodo, aparecem indmeras
instituicdes cientificas nas quais se tornam importantes a discussdo e a divulgacéo
das descobertas da ciéncia. Também foi nesse periodo que de fato foi franqueado o
acesso do publico as cole¢Bes, marcando o surgimento dos grandes museus

nacionais na Europa.

Marandino, Selles e Ferreira (2009) afirmam que durante todo século XVIII as
exposicdes comecam a incorporar as novas concepcoes cientificas. A preocupacao
em estabelecer critérios precisos para a classificacdo das espécies, submetendo o
mundo natural a uma perspectiva matematizante e quantitativa, era a tonica dos
estudiosos desta época e marcaram as novas abordagens da Histéria Natural do
século XVIII e inicio do XIX. Partindo dessa nova funcionalidade, 0 museu, por sua
vez, desponta enquanto veiculo da nova estrutura hegemodnica do Estado laico.
Antes, suas colecdes e fun¢des ndo possuiam definicdes precisas, mas a partir dai,
o museu também caminha no sentido de reconhecer a sua dimensdo educativa
(PIEDADE FILHO, 2009).

No final do século XIX, o patrimdénio e os objetos convertem-se em alvo de
revalorizacdo. Por conseguinte, o museu amplia 0 seu espaco publico para a
experimentacdo, enquanto abarca teméticas diversificadas. A maneira de expor
passa a ser sublinhada pela separacdo entre o conteldo das colecdes cientificas
dos museus e sua apresentacdo publica, com a organizacdo de exposicdes
tem8ticas de car8ter did8tico. Par a

periodo entre os séculos XVI e XIX é marcado pela substituicdo dos antigos

gabinetes de curiosidades pel os museus

Entretanto, desde sua criacdo, em torno do século XVI, os museus vém
assumindo varias fungbes sociais. Desde o0s gabinetes de curiosidades que
mostravam os mundos distantes e as culturas estranhas até os renomados locais
em que objetos e ideias foram sendo armazenados, catalogados, conservados,
pesquisados e expostos (MARANDINO, 2008). Para Lopes (1997, p. 12):

c

Mar an

en
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as origens longinquas dos museus estdo associadas ao fenébmeno
social do colecionismo, sendo 0s gabinetes renascentistas 0 marco
fundamental do que foram os processos de consolidacdo ao longo
dos séculos XVII, XVIII e XIX de alguns dos aspectos basicos do
perfil dessas instituicdes, que se mantém até nossos dias.

Por outro lado, durante todo o século XX, passam a ser caracteristicos nos
museus de ciéncia e tecnologia em proliferacdo o favorecimento do conhecimento
por métodos dinamicos e populares e a participacdo de publico cada vez mais
numeroso e, assim, o publico passa a ser a peca-chave nas montagens de museus
(MARANDINO, 2009). Com todas essas particularidades, séo atribuidos conceitos
variados para os museus. Para Almeida (1995) o conceito de museu ndo € de modo
algum unanime e tampouco imutavel. Varias definicbes sdo atualmente aplicaveis a
estas instituicdes que vém conhecendo mudancas bastante significativas ao longo

do tempo.

Falcdo et al. (2003) definem os museus como instituigdes culturais que
mantém colecfes historicas de objetos e textos, réplicas, artefatos tecnolégicos e
que também proporcionam e/ou criam varias espécies de modelos de ensino
objetivando introduzir os visitantes em temas particulares dos mundos cientifico e

tecnoldgico.

Ja o Conselho Internacional de Museus (ICOM) define o museu como sendo:

Uma instituicdo permanente, sem finalidade lucrativa, a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento. E uma instituicdo aberta ao
publico, que adquire, conserva, pesquisa, comunica e exibe
evidéncias materiais do homem e de seu ambiente, para fins de
pesquisa, educacéo e lazer (ICOM, 2001).

De acordo com Santos (2004), a partir dessa definicdo, diversos adendos
foram realizados, ampliando a diversidade do que se compreendia por museu, assim
como seus vinculos e responsabilidades em relagdo a sociedade. Atualmente
podem ser consideradas instituicbes museais os monumentos, jardins botanicos e
zooldgicos, aquarios, galerias, centros cientificos, planetarios, reservas naturais,
como também centros culturais e praticas culturais capazes de preservar legados

intangiveis e atividades criativas do mundo digital.
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Neste sentido, o autor supracitado afirma que 0S museus, ha
contemporaneidade, sdo casas que guardam e apresentam sonhos, sentimentos,
pensamentos e intuicdbes que ganham corpo através de imagens, cores, sons e
formas. Sao pontes, portas e janelas que ligam e desligam mundos, tempos, culturas
e pessoas diferentes. Assim, nos dias atuais, Varios tedricos vém enfatizando as
multiplas capacidades e possibilidades dos museus para um enriquecimento geral
no conhecimento, na qualidade de vida, na formacéo da consciéncia politica e social

da populacéo, entre uma infinidade de outros beneficios.

O Estatuto de Museus, promulgado pela Lei n°® 11.904, de 14 de janeiro de

2009, estabelece, em seu Artigo 1°, que:

Museus sdo as instituicbes sem fins lucrativos que conservam,
investigam, comunicam, interpretam e expdem, para fins de
preservacgdo, estudo, pesquisa, educacdo, contemplagdo e turismo,
conjuntos de colecdes de valor histérico, artistico, cientifico, técnico
ou qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico, a servigo da
sociedade e de seu desenvolvimento (BRASIL, 2009).

No Brasil o surgimento das primeiras instituicdes museoldgicas data do século
XIX. Para Marandino (2009, p. 8):

Os museus brasileiros tiveram suas origens associadas a dois
marcos referenciais da cultura brasileira: a transicdo para o século
XIX, com a crise do antigo sistema Colonial, com implicacdes sociais,
politicas e culturais; e pelo periodo de 1870, caracterizado como
moment o de fAebuli-«o0o intelectual o do

Assim, o primeiro grande museu criado no Brasil data desse periodo. Em 06
de junho de 1818, D. Joao VI criou o Museu Imperial, que dava continuidade a Casa
de Historia Natural, apelidada popularmente de "Casa dos Passaros". Seu acervo
bésico era constituido por uma colecdo de mineralogia, e mais tarde foi acrescido da
colecdo de zoologia. Durante a primeira metade do século XIX o acervo do museu
se amplia com o recebimento de cole¢Bes antropologicas, mineralogicas, zoologicas

e bioldgicas, formando um conjunto respeitavel (GASPAR, 1993).

O Museu Imperial era um museu de histéria natural que mantinha intercambio
com os grandes museus de histéria natural estabelecidos na Europa. Entretanto,

apos a Republica, ele passou a ser denominado Museu Nacional e, segundo Lopes
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(1997), seguiu os critérios da universalidade do conhecimento, também presentes

entre os grandes museus de histéria natural que se consolidavam na Europa.

De acordo com Santos (2004), no final do século XIX, o Brasil tinha
aproximadamente dez museus, e, com excecdo do Museu Naval e Oceanografico
(1868) e do Museu da Academia Nacional de Medicina (1898), todos os demais
tinham alguma relacdo com as praticas classificatérias dos elementos encontrados
na natureza. Além do Museu Nacional, existiam outros dois grandes museus

brasileiros: o Museu Paraense e o Museu Paulista.

O Museu Paraense foi fundado em 6 de outubro de 1866 e, segundo Gaspar
(1993), ele exerceria 0 papel de uma academia, jA& que Belém, cidade onde se
localizava, néo tinha escolas superiores ou entidades de cunho cientifico. Ainda
segundo o autor, seu principal objetivo era o estudo da natureza amazoénica, de sua
flora e fauna, da constituicdo geoldgica, rochas e minerais, da geografia da imensa
regido, bem como assuntos correlatos com a histéria do Para e da Amazonia.
Depois de algumas dificuldades que levaram a sua extincdo, em 1888, o museu €&
reinaugurado em 1891 e ganha novo impulso em 1893, com a contratacdo, para
dirigi-lo, do zodlogo suico Emilio Goeldi que procura fazer do seu museu uma cépia
fiel dos museus europeus. Emilio Goeldi ficou no museu até 1907 e em 1931, o

museu passa a se denominar Museu Paraense Emilio Goeldi.

Em 26 de julho de 1894 foi inaugurado o Museu do Ipiranga, hoje conhecido
como Museu Paulista. A ideia inicial que levou a criagdo do museu estava ligada a
constru¢cdo de um monumento comemorativo a Independéncia do Brasil. O museu
teve como ponto de partida a aquisicdo de colecdes constituidas de espécimes de
histéria natural sem qualquer classificacdo, pecas dos mais variados géneros,

objetos indigenas, quadros, mobiliario, entre outras pecgas.

Por outro lado, este museu teve um carater cientifico e profissional, seguindo
0s moldes europeus, assim como aconteceu com o Museu Paraense. Foi contratado
como diretor, no mesmo ano de sua inauguracdo, o zo6logo alemdo Hermann von
Ihering, que definiu como objeto do novo museu estudar a historia natural da
América do Sul e em particular do Brasil, por meios cientificos (GASPAR, 1993).
Entretanto, vale salientar que todos os trés museus foram constituidos como museus
de historia natural e exerceram importante papel na preservacao das riquezas locais

e nacionais. Marandino, Selles, Ferreira (2009, p. 158) salientam que:



36

As colecdes que esses museus abrigavam na época de sua criagdo
e que formam seus acervos até hoje sao referéncias no mundo todo
e material de pesquisa constante. O mesmo pode ser dito dos varios
outros museus dedicados ao tema espalhados pelo pais.

Esse modelo de museu predominou no Brasil até as décadas de 1920 e 1930,
guando entraram em declinio, acompanhando uma tendéncia mundial. Entretanto, o
que era de grande relevancia nas primeiras décadas do século XX, para 0s
intelectuais que pensavam a construgdo de uma identidade nacional, era o tema
protecdo do patriménio (RANGEL, 2012). Neste periodo, aconteceu o Centenario da
Independéncia do Brasil e a Semana de Arte Moderna, dois eventos que marcaram
de forma clara as concepcoes de patrimonio existentes . Ai nda segun

ambos podemos identificar a busca por raizes tradicionais localizadas em uma

mem-ria essencial mente colonialo (p. 105).

Nesta perspectiva de protecdo do patrimoénio cultural nacional, em 1922 foi
criado o Museu Histérico Nacional, o qual foi idealizado para o culto das glérias
passadas. Porém, vale ressaltar que desde 1911, Gustavo Barroso, intelectual da
época, ja lutava pela criagcdo de uma instituicdo com essa finalidade. Rangel (2012)
destaca que, no mesmo decreto de criagdo do Museu, Barroso propde a criacao do
curso técnico de conservadores de museus, o qual ndo foi implementado, porém a
ideia serviu de base para a estruturagcédo do futuro curso de museus que foi criado

dez anos depois do Museu Historico Nacional.

Segundo Barroso (1946 apud RANGEL, 2012, p. 106), este curso estava
fdestinado a ser fonte de ensinamento
semin8rio de for ma-«o e aperfei-oame
portanto, voltado especificamente para a formacdo de funcionarios publicos que
irram ocupar funcbes em museus nacionais e, ressalta, ainda, que a criacdo do
Curso de Museus foi um marco para o campo dos museus e da museologia no

Brasil.

Ja a década de 1940 foi considerada a década em que a museologia se
afirma como campo intelectual no pais. Em 1945, em sintonia com a construcdo do
Curso de Museus do Museu Historico Nacional, Gustavo Barroso publicou

fintroducdo a T®c ni c a d e, obvhuesnedoissvolumes. Este livro é a primeira

do

o
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obra de referéncia de Museologia no Brasil e se destinava a servir ao ensino

superior para a formacao de profissionais de museus (RANGEL, 2012).

Na esfera internacional, nesta mesma década, em 1946 foi fundado o
Internacional Council of Museums, o ICOM, uma organizacdo nao-governamental
gue tem a missédo de conservar, preservar e difundir o patrimonio cultural, reunindo

museus e profissionais de museus (BRASIL, 2011).

No Brasil, no mesmo ano de fundacdo do ICOM, o baiano José Valladares,
diretor do Museu do Estado da Bahia, publ i ca o | i vr oo wvidvu.s
obra coloca em questéo a politica de museus, sendo resultante das experiéncias de
estudos e visitas a museus nos Estados Unidos da América. Portanto, Gustavo
Barroso e José Valladares sublinhavam o sentido educativo dos museus (KNAUSS,
2011).

Na mesma direcdo de Barroso e Valladares, Nair Moraes de Carvalho,
conservadora, coordenadora e professora do Curso de Museus, publicou, em 1947,
um artigo pioneiro sobre o sentido educativo do Museu Histérico Nacional,
chamando atencdo para uma interrogacdo que passou a ganhar destaque para 0s

museus na década seguinte e que os diferenciava dos museus do século XIX.

Ao contrario dos antigos museus cientificos, que no Brasil foram
criados no século XIX e fundamentalmente voltados para a pesquisa
qualificada e profissional, a criacdo do Museu Histérico Nacional, em
1922, ja apontava para um modelo diferenciado aberto para o publico
e voltado para a educagédo, em sentido amplo (KNAUSS, 2011, p.
586).

Mesmo com essas sinaliza¢cdes que apontavam a relagdo direta do museu
com educacéo, s6 no contexto da década de 1950 que a questao da educagdo nos
museus deixou de ser tratada em termos genéricos. Nesse periodo o tema estava
sendo posto a partir das suas relacdbes com a educagao escolar, tendo como

publico-alvo a juventude.

2.1 Os Museus de Ciéncia e Tecnologia

Atualmente os critérios do ICOM (Conselho Internacional de Museus) definem
um sistema de classificacdo que reine os museus em oito grandes grupos, sendo

que grande parte pode ser subdividida. Esta classificacdo, ressalva Chagas (1993),

eSS 3
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foi adotada com maior ou menor aceitagcéo pela literatura especializada ou serviu de

base para idealizar outras classificacdes e tipologias de museus.

Dentro dessa classificacdo tém-se o0s museus de ciéncias fisicas e
tecnoldgicas que, por sua vez, incluem os Museus de Ciéncia e Técnica, compostos
por seis subgrupos: museus de ciéncia e técnica em geral; museus de fisica;
oceanografia; medicina e cirurgia; técnicas industriais; indlstria do automovel, e, por

fim, museus de manufaturas e produtos manufaturados.

Conforme Loureiro (2008), os museus de ciéncias fisicas e tecnoldgicas,

dentre suas inumeras finalidades, tém a missdo de mostrar:

O desenvolvimento geral das ultimas inovagfes surgidas no campo
das ciéncias e da tecnologia, sem se afastar do seu contexto
histérico, social e cultural. Os produtos expostos, fruto das
descobertas e os inventos, devem contribuir para o esclarecimento
do processo cientifico e tecnoldgico existente ao longo da histéria (p.
105).

O mesmo autor afirma que, mais que conservar o patriménio cientifico e
tecnologico, o0 museu de ciéncia e tecnologia tem a finalidade de proporcionar aos
visitantes meios adequados para entender a mudanca e desenvolvimento da
civilizacdo industrial, além de expor os valores socioculturais, entre os quais

encontra-se o tdo debatido homem versus avancgo técnico-cientifico e industrial.

Trazendo uma concep¢ao mais ampla, Loureiro (2008) afirma que esse tipo
de museu deve ser capaz de mostrar a trajetdria humana, ao longo da historia, bem
como explicar e utilizar ferramentas do mundo circundante, contribuindo, assim, para

uma natural aceitacao e propagacéao das ideias cientificas de hoje.

Ainda sobre a fungdo dos museus de ciéncia, Loureiro (2008, p. 106) cita Ana
Delicado (2008), afirmando que:

Os museus de temética cientifica sdo fundamentalmente vistos como
espacos onde a ciéncia € mostrada ao publico com a finalidade
primordial de difundir conhecimento cientifico e gerar uma atitude
positiva face a ciéncia, mas também espacos de producdo e
reprodu-«o da ©pr-pria <c¢ci®°ncia (¢€é),
cientifico (investigacdo) e de formacéo de cientistas (ensino).

Neste olhar, os museus de ciéncia e tecnologia sdo de suma importancia para

a divulgacéo cientifica, bem como para compreender a existéncia do homem na
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Terra, possuindo, assim, uma dimensdo social significativa, ja que oferece a todos

0S publicos 0 acesso ao conhecimento.

2.2Museu Antares de Ciéncias e Tecnologia

A historia do Museu Antares de Ciéncia e Tecnologia (MACT) precede a sua
data de fundacdo em 2009, pois ele foi criado nas dependéncias fisicas do
Observatorio Astrondmico Antares (OAA) (figura 2) na cidade de Feira de Santana,
Bahia. Este Observatorio foi criado em 25 de setembro de 1971 por um jovem
aficionado por astronomia, Augusto César Pereira Orrico, que fez surgir o
Observatoério Astrondmico Antares na forma de fundacado, tendo por finalidade o
estudo e a pesquisa cientifica. Seu patriménio foi erguido através da iniciativa

privada e pela intervencédo do Governador Antdnio Carlos Magalhaes.

Figura 2: Fachada do Observatério Antares.
Fonte:http://www.uefs.br/portal/visita-virtual/observatorio-antares

Em margo de 1979, o telescopio refrator de 152/2286 mm e 2.28 m de
comprimento, de fabricagdo americana, foi instalado, e pouco tempo depois a cupula

de 5 m de didmetro foi instalada. Neste mesmo ano a Universidade Estadual de
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Feira de Santana (UEFS) firmou convénios com o observatério até o ano de 1986,
assim, a Instituicdo péde continuar seus trabalhos. Porém, em 1987 o Governo do
Estado deixou de repassar as verbas, trazendo problemas sérios na manutencao da
instituicdo. Este patrimdnio cientifico e cultural de Feira de Santana passou por

momentos dificeis e deixou de funcionar.

Esta situagdo preocupou os membros da Fundagédo Observatorio Astrondmico
Antares e eles decidiram, no dia 20 de janeiro de 1991, pela incorporacdo da
instituicdo a Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS), doando seus bens
e direitos. Seria de se esperar que tal patriménio cientifico e cultural tdo relevante
fosse integrado a Universidade, pois os grandes observatorios brasileiros estdo
ligados a Universidades, como por exemplo, as universidades Federais do Rio de

Janeiro e de Minas Gerais e a Universidade de Sao Paulo.

Entdo, durante a administracdo do reitor Josué da Silva Mello, o Observatério
foi incorporado & UEFS como Orgédo Suplementar, através da Resolugédo n® 02/92,
em reunido do dia 27 de marco de 1992, que aprovou a alteracdo do paragrafo 2° do
artigo 31 do Regulamento da Autarquia para incluir, entre seus 0rgaos
suplementares, o Observatério. A partir desta data o Observatério iniciou
oficialmente seus trabalhos de pesquisa com cunho cientifico-académico.

Com o passar dos anos e mudanca de gestdo da Universidade e do proprio
Observatorio, surge em 2003 a oportunidade de criagcdo de um Museu de Ciéncia e
Tecnol ogia atrav®s dos projetos APECS:
pela Fundacdo Vitae par a a Educa- «o Cientz2fica,
Escol aso, apoiado pelo CNPq. Contudo,

agueles que o idealizaram so foi inaugurado em 24 de setembro de 2009.

Com as mudancgas, o Observatorio Antares amplia a tematica abordada i a
Astronomia i e passa a contemplar a Zoologia, a Botéanica, a Fisica e a Geologia. A
partir deste ano, passaa abrigaro A Museu Antares de dqgud
apresenta trés exposicoes, o Sauromaquetes, o Espaco Natureza e Dinossauros e
Pterosauros do Brasil. Além dos projetos de pesquisa, ensino e extensdo o
Observatorio recebe visitas do publico escolar, o que tem contribuido

significativamente para a divulgagao cientifica.
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A criagdo do Museu Antares de Ciéncia e Tecnologia sustenta-se também nos
resultados apresentados na ultima pesquisa nacional sobre Percepcao Publica da
Ciéncia e Tecnologia, produzida entre os dias 25/11 e 09/12 de 2006, pelo
Departamento de Popularizacdo e Difusdo da Ciéncia e Tecnologia, 6rgdo da
Secretaria de Ciéncia e Tecnologia para a Inclusdo Social do Ministério da Ciéncia e
Tecnologia. Nessa pesquisa 0 Observatério Astronémico Antares alcangou 2% de
participacdo dentre as diversas instituicdes brasileiras que se dedicam a fazer
pesquisa cientifica em nosso pais, segundo o levantamento do interesse, grau de
informacgao, atitudes, visbes e conhecimento que os brasileiros tém da Ciéncia e

Tecnologia.

Nestes quase seis anos de trajetdria, o Museu Antares de Ciéncia e
Tecnologia juntamente com o Observatério Astronémico Antares (OAA) vem cada
vez mais tomando corpo e somando fungdes para se tornar ainda mais uma
instituicdo com visibilidade e importancia ndo apenas em nivel local, mas regional e
nacional, através da incorporacdo de um quadro interdisciplinar de funcionarios,
assim como também a implementacdo de um circuito expositivo externo,
implantacéo de laboratérios para o ensino de quimica, fisica e biologia voltado para
o ensino fundamental e médio e aquisicdo de aproximadamente quatrocentos e
cinquenta objetos para o seu acervo através de doacbes e compras por

financiamentos de projetos.

2.2.1 Relacdo do Museu Antares com o ensino formal

O Museu Antares tem uma relagao direta com o ensino formal principalmente
na area de Astronomia. Na UEFS, sdo oferecidas disciplinas aos cursos de
Licenciatura e Bacharelado em Fisica, as quais ocorrem no espac¢o do observatério,
que sao: Introducdo a Astronomia (disciplina obrigatoria) e Astrometria, Mecénica
Celeste, Astrofisica Estelar, Astrofisica Extragalactica e Cosmologia (disciplinas

optativas).

Também sao oferecidos com frequéncia cursos, mini-cursos e palestras sobre
diversos tépicos, para os professores em exercicio das redes de ensino, além do
publico em geral, objetivando apresentar aspectos gerais (tedricos e observacionais)

das varias areas da Astronomia. Estas atividades sdo realizadas nos Cursos de
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Atualizacdo (Observatorio Antares), Basico (Clube de Astronomia Amadora) e
Capacitacdo (Parceria com o IAT - Instituto Anisio Teixeira - SEC/BA).

Também é ofertado um curso de pdés-graduacdo em nivel stricto sensu aos
professores em exercicio nas areas de Fisica, Quimica, Biologia, Matematica,
Geografia e Historia, através do Mestrado Profissional em Astronomia. Este
mestrado teve inicio em 2013 e tem como objetivo contribuir para a formacao
académica dos professores. Sua origem esta ligada a Especializacéo Interdisciplinar
em Astronomia (2008-2009), fruto do projeto "PECS: Ensino e Difusdo de
Astronomia”, apoiado e financiado em 2003 pelo programa Vitae.

2.2.2 Importancia na divulgacao cientifica

Estdo cadastrados 18 projetos de pesquisas vinculados ao Observatorio e ao
Museu e estas pesquisas, na sua maioria, sdo desenvolvidas pelos professores do
Departamento de Fisica da Universidade Estadual de Feira de Santana. Atualmente,
as seguintes pesquisas sdo desenvolvidas no museu:. Trajetérias e Manobras
Orbitais de Veiculos Espaciais /Detritos Espaciais e Asterdides; Estrutura Galactica
(disco, barra e bojo) e observacao de galaxias no plano Galactico / Meio Interestelar
| Observacbes e Reducdo de Dados no Infravermelho Proximo / Observatorios
Virtuais; Galaxias Aneladas Peculiares / Galaxias Wolf-Rayet /Observatério Virtual;
Astrofisica Estelar / Instrumentacdo Astrofisica / Astrofisica Observacional;
Espectroscopia e Fotometria de Galaxias Aneladas Peculiares / Ensino e Histéria da

Astronomia.

2.2.3 As Exposicoes

O Museu Antares de Ciéncia e Tecnologia € um ambiente que proporciona ao
visitante uma visdo critica sobre os conhecimentos cientificos. Nesse espaco o
publico tem a oportunidade de construir novas ideias a partir de seus conhecimentos
prévios. O acervo permite refletir como tudo comegou no NOSSO universo e como as

modificacdes geoldgicas, fisico-quimicas e biolégicas construiram os dias atuais.

Durante essa viagem o publico conhece sobre a era dos Dinossauros e a pre-

historia, com a presenca da replica de trés mamiferos da mega-fauna que
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coexistiram com 0s nossos antepassados, além da réplica do monumento megalitico

da idade do Bronze, o Stonehenge.

Exposicdes que retratam 0s minerais, com a presenca da réplica do lendario
meteorito de Bendengd; o funcionamento de um relogio solar; a exposicdo da
conquista da lua, que disponibiliza ao visitante uma viagem a lua que mexe com
seus sentidos, com a presenca de simulador de auséncia de gravidade e uma
caminhada simulada em territorio lunar. No espaco Natureza o visitante tem uma
pequena amostra da nossa diversidade de fauna e flora que possibilita uma reflexao

sobre o que estamos fazendo com elas.

2.2.3.1 Parque dos Dinossauros e Pterossauros do Brasil

Ambiente expositivo que conta com réplicas em tamanho original ou escala
reduzida de Dinossauros e Pterossauros que viveram em territério brasileiro (figura
3). Momento em que os visitantes tém a oportunidade de imergir em uma era

anterior a ocupacao humana.

Figura 3: Ambiente expositivo com réplicas de Dinossauros e Pterossauros brasileiros.
Fonte: Bastos, 2013

2.2.3.2 Era dos Mamiferos: a Aurora da Humanidade
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Ambiente expositivo com a presenca de trés mamiferos da megafauna

(mamute, tigre dente de sabre e preguica gingante) (figura 4).

Figura 4: Ambiente expositivo com mamiferos da megafauna.
Fonte: Bastos, 2013

2.2.3.3 Espaco Natureza

Ambiente expositivo interativo onde o0 visitante tem a oportunidade de
conhecer os quatros diferentes biomas baianos (figua 5), bem como refletir sobre a
preservacdo e destruicdo do meio ambiente. Possibilita também o estudo da
anatomia de vertebrados a partir de cole¢des osteoldgicas.

Figura 5: Ambiente expositivo com quatros diferentes biomas baianos.
Fonte: Bastos, 2013
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2.2.3.4 Corrida Espacial

Espaco interativo que conta de maneira diferenciada e envolve o publico com
fatos que marcaram a exploracdo do universo durante o século XX. Disp0e de dois
simuladores de auséncia de gravidade, um simulador de solo lunar, uma réplica do

Foguete Saturno V, modulo lunar e astronauta (figura 6).

Figura 6: Espaco interativo com simuladores de auséncia de gravidade.
Fonte: Bastos, 2013

2.2.3.5 Planetéario

Destinado para auxiliar na compreensao das constelacfes, através de uma
simulacdo e consequente projecdo do céu, oportunizando ao visitante conhecer os

conjuntos estelares independente do dia ou estagao do ano Figura (figura 7).
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Figura 7: Planetario onde o visitante tem a possibilidade de conhecer os
conjuntos estrelares.
Fonte: Bastos, 2013

2.2.3.6 Stonehenge

Stonehenge é o monumento pré-historico mais importante da Inglaterra e ndo
h& nada semelhante a ele em todo o mundo (figura 8). Este altar de pedras tem sido
usado ha 5000 anos e até hoje ndo se tem certeza absoluta qual era sua finalidade.
Rituais Druidas, cerimbnias em homenagem ao sol, ou portal para seres de outros
planetas sdo algumas das possibilidades sempre lembradas. O monumento é um
exemplo classico das civilizacbes megaliticas. Cientistas afirmam que Stonehenge
foi construido entre os anos 2800 e 1100 a. C.

No museu tem uma réplica em escala reduzida de um Monumento Pré-
Historico Megalitico, que gera duavidas e indagacfes sobre a razdo de ter sido
construido, envolvendo temas da astronomia e até mesmo rituais religiosos.
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Figura 8: Réplica em escala reduzida do Stonehenge
Fonte: Bastos, 2013

2.2.3.7 Rochas e Minerais

Ambiente expositivo que envolve o visitante no universo dos Minerais,
evidenciando a importancia dos mesmos para 0 nosso dia-a-dia, bem como sua
origem, formacdo e semelhancas/diferencas em relacdo as rochas extraterrestres

(meteordides) (figura 9).

00 BENDEGH

Figura 8: Réplica do meteorito Bendengo.
Fonte: Bastos, 2013
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2.3Museu Casa do Sertao

O Museu Casa do Sertdo (MCS) (figura 10) foi criado a partir de um anseio de
Eurico Alves Boaventura, poeta e jurista preocupado com a historia e sociologia do
sertdo, mais especificamente da cidade de Feira de Santana. Desde muito cedo, ele
desenvolveu esse gosto peculiar pela preservacao de elementos que se configuram
enquanto artefatos que poderiam vir a se tornar um registro histérico da regido da

qual ele fazia parte.

Figura 10: Museu Casa do Sertdo visto de frente.
Fonte: Bastos, 2013.

Para Caldas (2013) o Museu é resultado do processo de modernizacao
feirense e foi inaugurado em junho de 1978, sendo identificado como lugar
memoria da cultura popular sertaneja no estado da Bahia. Este equipamento
museologico buscava privilegiar a criacdo de um espaco destinado a salvaguarda da
memoria e cultura material da chamada aristocracia dos currais, objetivando assim

resgatar o passado colonial e a memoéria dos coronéis do gado, fosse com o Museu
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do Couro?, fosse com o Museu do Vaqueiro®. Porém, com o fortalecimento da elite
comercial e o emergente setor industrial feirense em detrimento da atividade pastoril,
nos anos 60, desencadeou-se o0 processo de modificacdo do projeto de Eurico,
aliando aspectos rurais, mas sem privilegiar a mem- r i aoi tlhér do seu

social.

O lugar memaria a ser construido representaria a identidade nordestina com a
proposta de casa sertaneja, ou seja, 0 Museu Casa do Sertdo, dessa forma,
consolidava a disputa da memdria e do esquecimento de grupos divergentes,
econbmica e culturalmente, em favor da construcdo de um documento/monumento
através do qual a cultura popular encontrar-se-4 no cerne da questdo, a partir da

selecdo e coleta dos acervos museoldgicos, bibliografico e documental.

De acordo com Cunha (2006), os museus Sd0 espacos que reinem objetos
referentes a cultura material, abordando determinados temas, explicitando ideias e
visdes sociais, buscando também forjar e transmitir ideias, produzir conhecimento.
Assim fora pensada a casa sertaneja, lugar memoria que se ocuparia de preservar a
cultura popular do sertdo de tempos de outrora, da Feira de Santana que, embalada
pelas ondas modernizadoras, estabelecia em seu terreno um espaco de disputa

intelectual ao pensar a memoaria da cidade.

Memdrias cotidianas de uma geracdo de estirpe e elegancia, a historia dos
antigos moradores de solares de prosapia, ndo podia se esvair, ser esquecida ou
silenciada. Como esquecer nomes importantes da Feira de Santana? De acordo
com a proposta euriquiana a preservacao de artefatos contaria as geracoes futuras a
histéria dos dias vividos pela aristocracia rural sertaneja, o projeto de salvaguarda

estava dado, porém néo fora atendido no momento reclamado.

Em 1962 foi encaminhada a Camara de Vereadores de Feira de Santana uma

carta que propunha a constru¢cdo do Museu do Couro (MC) e do Museu do Vaqueiro

? Museu pensado por Eurico Alves Boaventura a partir da visdo do jornalista Asaubliand com o
objetivo de recolher pecas de ferro e couro para montagem de um acervo que resguardasse a memoria da
Civilizacdo do Couro.

® Museu também pensado por Eurico Alves Boaventura enquanto espaco de memdria destinado aos vaqueiros
da regido, aadestacar a figura fidalga do senhor da fazenda pertencente a aristocracia rural (Civilizagdo do
Couro e Civilizagdo do Pastoreio).
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(MV). Nos textos do Museu do Couro e do Museu do Vaqueiro, Eurico Alves deixa
claro quais os objetos, as pecas, que ele achava que poderiam compor esse museu.
Entdo, foi a partir desse projeto sociologico, desse estudo histérico-cultural das
chamadas fAciviliza-«o0o do couroo e depoi s

Casa do Sertéo foi pensado.

Em 1977 foi lancado um projeto por intelectuais feirenses para a construcao
do Museu Casa do Sertdo. Independentemente da autoria desse projeto, todas as
pessoas que estavam envolvidas visavam um museu voltado para a cultura regional

e todas se baseavam no projeto inicial de Eurico Boaventura.

Entéo, foi nesse contexto que surgiu o0 Museu Casa do Sertdo. Construido no
campus da Universidade Estadual de Feira de Santana e inaugurado no dia 30 de
junho de 1978, sob a tutela dos mesmos intelectuais da entdo Fundacéo
Universidade Estadual de Feira de Santana, 0 museu se constituiu enquanto
patriménio dessa universidade. Portanto, originou-se com uma caracteristica

pioneira de valorizagcdo da cultura sertaneja.

O acervo traz exemplos de producdes ou manifestacbes voluntarias,
individuais ou coletivas, realizadas principalmente na regido de Feira de Santana. E
composto por objetos que evidenciam o cotidiano do interior baiano, expresso nos
candeeiros e fifés que durante anos e anos iluminaram as noites do sertdo; nos
instrumentos que simbolizam o dia-a-dia do trabalho; nos modveis e utensilios
domésticos que nos fornecem nuances dos reconditos do lar sertanejo; nos
brinquedos populares que nos contam histérias do mundo infantil, entre tantas

outras pecas que singularizam o universo sertanejo.

De acordo com Caldas (2013), a criacdo do Museu Casa do Sertdo
representou para Feira de Santana um ponto crucial em sua histéria quanto a
mudancas e novas perspectivas. A cidade, na década de 1970, encontrava-se mais
uma vez envolta num processo de modernizacdo de seus usos e costumes, como

desdobramento do processo de urbanizagao ocorrido desde os anos 1920.

No inicio do funcionamento do museu, o acervo era composto de pecas de
artesanato doadas pelo Lions Clube, sendo que muitas outras foram sendo
incorporadas atraves de doacdes particulares. Os objetos de couro que faziam parte

do acervo do Museu Regional de Arte (MRA) foram também incorporados,
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reforcando a memoria coletiva de Feira de Santana, ligada ao comércio de gado.
Nesta trajetdéria, 0 homem dessa regido sempre utilizou o couro, tanto em objetos do
uso diario, como em suas vestimentas. Essa tradicdo ndo se perdeu ao longo do

tempo, pois a cultura do couro ainda faz parte do universo sertanejo nos dias atuais.

Dessa for ma, 0 Museu Casa do Sert«o
do Couro Eurico Al ves B p andee & tregcriadooum ambiente com as
caracteristicas da vida no sertdo. Ja a colecdo de fotografias e postais antigos
possibilitam visitar paisagens e pessoas que fizeram parte de um passado comum,
de uma Feira de Santana que nédo existe mais. As obras do artista plastico Tripole
Gaudenzi retratam a Guerra de Canudos, permitindo rememorar tragédias humanas

e mostrar a organizacao e a resisténcia de um povo sertanejo.

No museu hé xilogravuras, que tém como temas a religiosidade popular, com
seus festejos profanos e religiosos; as atividades rurais e urbanas desempenhadas
pelos homens e mulheres; capas de milhares de folhetos de cordel produzidos por
poetas do povo. Merecem destaque 0s objetos produzidos pelo artesanato do
municipio e da regido de Feira de Santana, como panelas, potes, brinquedos,
esculturas em barro e madeira, vestimentas, adornos, instrumentos de trabalho,
matrizes de xilogravuras. Esse conjunto esta estritamente relacionado as

populacdes do Nordeste brasileiro.

De forma geral, o museu apresenta um acervo com 15 colecfes distribuidas
de forma bem harménica pelo espaco interno e externo, que S&o: caca e guerra,
artes visuais, objetos pecuarios, construcdo, interiores, trabalho, lazer/desporto,
insignias, objetos cerimoniais, comunicacdo, transporte, objetos pessoais,
castigo/peniténcia, medicao/registro/observacao/processamento e embalagens/
recipientes. O acervo do museu € obtido por compra em feiras livres e dos proprios

artistas e arteséos e por doac¢des oriundas da comunidade local e regional.

Com a perspectiva de promover o processo de aprendizagem no museu,
tendo os bens musealizados como centro de suas atividades, o Museu Casa do
Sertdo desenvolve ac¢des socioculturais destinadas aos mais diversos publicos, com
0 proposito de integrar educacao e culturas num espaco nao formal de educacéo.
Nesse contexto, sdo desenvolvidas atividades principalmente na éarea cultural,

promovidas e oferecidas a comunidade através de cursos, minicursos, palestras,

apr.
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exposi¢Oes temporarias, oficinas e atividades recreativas. Tais a¢des estéo voltadas
para a pesquisa socio-histérica e/ou artistico-antropoldgica.

As visitas de grupos escolares e/ou congéneres assumem um carater de
suporte pedagdgico no processo ensino aprendizagem. Os grupos que visitam o
espaco tém a possibilidade de conhecer e reconhecer, a partir do seu acervo de
pecas, a cultura sertaneja, favorecendo o processo soécio-educacional presente
nesse espaco museal. Essas visitas sdo acompanhadas por mediadores que
apresentam as diversas cole¢fes do acervo e, para que essas agdes acontegcam, 0
museu conta com uma equipe interdisciplinar e especializada para o planejamento e

desenvolvimento das atividades.

2.3.1 Espacos do Museu Casa do Sertéo

O museu possui um acervo iconografico, com 1.169 pecas em couro,
ceramica, metal, madeira, fiboras e matrizes de xilogravuras. Muitas dessas pecas,
ainda hoje, estdo associadas a maneira de ser do povo nordestino. Esse acervo
encontra-se, diariamente, aberto a visitacdo publica. Além do acervo iconogréfico, o
museu possui uma discoteca de musicas sertanejas e biblioteca especializada em
diversas areas do conhecimento sobre Feira de Santana e regido, dando-lhe um
perfil voltado para a cultura popular e regional. O Museu possui, ainda, um acervo de
Literatura de Cordel, com aproximadamente 2.400 exemplares, de autores classicos
e modernos (UEFS, 2015).

2.3.1.1 Espago Expogréfico

Sala de Exposicdes Temporarias Dival Pitombo* (figura 11) destinada a
mostras de curta e média duracdo. Este espaco é gratuito para artesaos,
colecionadores e artistas populares. Nela realizam-se exposicoes onde sao
abordados diversos aspectos e manifestacdes da arte popular sertaneja como:
pintura, escultura, fotografia, literatura, além do artesanato em ceramica, fibra, palha,
couro, metal, madeira, tecido e outros. As exposi¢cdes tém por objetivo dar apoio

decisivo e permanente aos artistas.

* Professor fundador da UEFS e incentivador da cultura local.
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Figura 11: Espago expografico com exposicéo de fotopinturas
Fonte: Jornal Grande Bahia

2.3.1.2 Sala de Brinquedos Populares

Este espaco é destinado a exposicao de brinquedos, como bonecas de pano,

carrinhos de lata, casinhas de bonecas, jogos, etc.

2.3.1.3 Sala de artesanato Crispina dos Santos”®

Espagco destinado ao artesanato sertanejo a partir do barro, como as
cerdmicas decorativas e utilitarias, artefatos em metal e flandre, palha e fibras

diversas.

2.3.1.4 Sala do Couro Eurico Alves Boaventura

Espaco dedicado ao periodo socio-histérico da chamada fAawi vil i
couroa Destacam-se as pecas confeccionadas em couro, em sola e em pelo, tendo
0 vaqueiro como figura humana mais emblematica desse espago. Ha& também o
registro material da antiga feira livre da cidade de Feira de Santana, com o recurso
imagético da fotografia da mencionada feira, bem como pecas utilizadas por
feirantes e consumidores.

® Artesa feirense, nascida no distrito de Humildes. Notahitsm®na arte popular na cidade com a producéo de
pecas unicas cujo estilo genuino representava o cotidiano das décadas de sessenta e setenta.
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Os objetos expostos estdo organizados como: indumentaria de vaqueiro em
couro: tacas, alfoges, surrdo, chapéus etc. (figura 12A); utensilios de trabalho: facao,
cangalha, cacoa, bangué etc.; armas: cravinote, pistola, espingardas etc.; arreios,
rabichos, peia, sela de carrocga etc. (figura 12B) quarto do homem sertanejo: cama
com lastro de couro e a coberta de tacos; nicho: cama de varas, malas, esteiras etc.;
selas de montaria, chocalhos, colete etc.; estribos, ferros de marcar, esporas etc.

Figura 12 - A:Indrumentéria de vaqueiro em couro - B: utensilios de trabalho
Fonte: http://www.uefs.br/sertao/sala3.html

2.3.1.5 Galpao Anexo Lucas da Feira

Neste espaco sao apresentadas ao publico as pecas de grande porte, como a
engenhoca de cana, carros de boi, tronco para castigo, instrumentos de casa de
farinha, tear. Tais pecas remontam ao periodo colonial brasileiro. O nome do galpéo
corresponde ao codinome de Lucas Evangelista, escravo foragido, lider de um grupo
quilombola que atuava na regido de Feira de Santana. Também nesse espaco estdo
expostas ferramentas de trabalho agricola, como os arados.

2.3.1.6 Biblioteca Setorial Monsenhor Renato de Andrade Galv&o®

® Sacerdote e professor fundador da UEFS. Estudioso da histdria local e regional; Dedicou parte da sua vida a
coleta de documentos histéricos sobre Feira de Santana; Fundou o Centro de Estudos Feirenses, que integra o
MCS; Foi pioneiro nos estudos sobre a formacao histérica da cidade correspondendo ao maior doador do
acervo da biblioteca que lhe homenageia.
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A finalidade da Biblioteca Setorial Monsenhor Renato de Andrade Galvéo i
BSMG (figura 13) é reunir, organizar e preservar um acervo de valor historico e
cultural sobre Feira de Santana e regido. Essa biblioteca, especializada em cultura
popular, literatura de cordel, historia e geografia regional, esta integrada ao Sistema
de Bibliotecas da Universidade Estadual de Feira de Santana. Sua colecdo é
composta de livros de areas afins, alguns raros, monografias, teses, dissertacdes,
folhetos, cordéis, revistas, jornais, manuscritos, documentos impressos, anuarios,

cartazes, fotografias, entre outros.

Figura 13: Acervo da Biblioteca Setorial Monsenhor Renato de Andrade Galvao.
Fonte: http://www.uefs.br/imagens/image28.jpg

Na BSMG sao atendidos pesquisadores universitarios, estudantes
graduandos e de pés-graduacéo, alunos de ensino fundamental e médio e pessoas
da comunidade em geral. Encontram-se a disposi¢do dos usuérios instrumentos de
pesquisas: catalogos, inventarios, guias, anuarios, almanaques, etc., que dao
suporte a esses estudos. Nao ha disponibilidade de empréstimo, portanto a consulta

é in loco.
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2.3.2 Projetos desenvolvidos pelo Museu Casa do Sertéao

Com a perspectiva de promover o processo de aprendizagem no Museu,
tendo os bens musealizados como centro de suas atividades, o Museu Casa do
Sertdo desenvolve acdes socioculturais, destinadas aos mais diversos publicos, com
vista a integrar educacgédo e cultura num espaco nédo formal de educagéo. Estas
acOes sdo promovidas e oferecidas a comunidade através de cursos, minicursos,
palestras, exposicfes temporarias, oficinas e atividades recreativas. Tais acdes

estdo voltadas para a pesquisa sécio-historica e/ou artistica e antropologica.

No planejamento e desenvolvimento das suas atividades o MCS compreende
as acOes socioculturais como um processo de pratica reflexiva que tem a finalidade
de oferecer, através do seu acervo, o conhecimento de aspectos da realidade
cultural sertaneja, o que possibilta a formacdo de um pensamento critico,
incentivando o interesse pela histéria cultural da regido de Feira de Santana. Estas
praticas educativas visam proporcionar ao publico a possibilidade de interpretar os
bens culturais que formam o seu patriménio a partir de varias perspectivas,
configurando-se como ferramenta no desenvolvimento de atividades
complementares a sala de aula, no que diz respeito ao conhecimento da cultura

sertaneja.

As acgbOes desenvolvidas no Museu Casa do Sertdo evidenciam o seu
comprometimento com a politica museoldgica, na medida em que preserva e divulga
a memoria da cultura sertaneja, através de atividades de fomento a pesquisa e a
extensdo, com enfoque na realidade historica, cultural, artistica e antropoldgica na
area de abrangéncia da Universidade Estadual de Feira de Santana, resguardando,
assim, a diversidade cultural do semiarido baiano, em especial para grupos da

Educacao Infantil e do Ensino Fundamental.

2.3.2.1 O museu vai a escola

Iniciado em 2008, o Projeto visa nao restringir ao campus da UEFS a
disseminagdo do conhecimento, mas interagir com a comunidade da qual a
instituicdo faz parte. A iniciativa consiste na realizacdo de exposi¢cles itinerantes,
palestras acerca da historia e geografia de Feira de Santana, literatura de cordel,

além de discorrer sobre o préprio Museu, seu papel e sua importancia para a regiao.
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Essas atividades sao realizadas em escolas publicas, preferencialmente as
localizadas em bairros periféricos de Feira de Santana, bem como em cidades

circunvizinhas.

Esse projeto favorece o intercambio com a comunidade local e regional,
oferecendo através de visitas as escolas publicas discussdes acerca da valorizagdo
da cultura regional. O Museu incentiva essas reflexdes, levando atividades para a
escola, sem que os discentes precisem deslocar-se para o campus universitario,
sendo dificil até por questbes econbmicas (falta de transporte, seja fretado pela

propria escola ou quica pago pelos alunos).

O que se nota é o despertar de jovens que, quando motivados, possam
descobrir por si mesmos um mundo até entdo ndo imaginado ou visto por alguns
como pouco acessivel, vislumbrando visitas posteriores, numa dinamica de

formacao de publico.

2.3.2.2 Participacdo em eventos

O Museu Casa do Sertdo participa de atividades coordenadas pela Proé-
Reitoria de Extensdo e do Centro de Cultura e Arte i CUCA, que tém contribuido
ndo sO para a integracdo com estas unidades, mais com outros setores da UEFS,
possibilitando, sobremaneira, a abertura de novos espacos de divulgacdo do seu
acervo, como a Feira do Livro, no més de agosto, a Semana de Ciéncia e

Tecnologia, em outubro, e a Feira do Semiarido em dezembro.

2.3.2.3 Apresentagdes culturais

Pautado no principio de valorizagédo e divulgacdo da cultura popular, o MCS
realiza, anualmente, o Encontro de Cordelistas com a finalidade de divulgar a
literatura e poesia populares, além de promover o respeito a pluralidade cultural,

social, regional, étnica e linguistica.

O Encontro de Cordelistas faz parte da programacao da Feira do Livro,
atividade anual que tem como coordenagdo geral a Pré-Reitoria de Extenséo -
PROEX da UEFS, com foco na literatura de cordel e seus componentes
complementares T xilégrafos (ilustracdo), folheteiros (venda) e repentistas (canto);
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os temas abordados nos seus enredos, as formas de confecc¢bes tanto imateriais

como materiais, e sua importancia na formagéo de leitores.

O objetivo dessa atividade perpassa pelo entendimento da importancia que a
literatura de cordel tem, sem duvida, para os nordestinos e, dessa maneira, para
Feira de Santana e regido. Trata-se de um valioso instrumento identitério, por isso,
0S seus principais atores T cordelistas, xilégrafos e folheteiros, bem como os seus
leitores e pesquisadores, mereciam esse espaco para debater as conquistas, os
desafios e o futuro desse patrimoénio cultural do Brasil, que tem Feira de Santana

como um importante centro produtor, consumidor e difusor.

2.3.2.4 Oficina de brinquedos feitos com reaproveitamento

Além da funcdo de preservar, 0 museu é um espaco de educacdo e
comunicacgdo, sendo as agdes socioculturais mediadoras entre o bem cultural e os
visitantes, que visam a valorizacdo do patriménio e apreensdo da cultura. Dessa
forma, baseando-se nos principios da sustentabilidade com interpretacdo social e
histérica, o0 Museu Casa do Sertdo realiza oficinas com o reaproveitamento de
materiais, sensibilizando o publico sobre a importancia da preservacao do meio

ambiente.
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CAPITULO Il

MUSEU: ESPACO DE EDUCACAO NAO-FORMAL E DE INTEGRACAO DO
IDOSO NA SOCIEDADE

2
—~

.0)impdtta que venha a velhice, que é a velhice ?
Teus ombros suportam o mundo

e ele n«o pesa mai s que
Carlos Drummond de Andrade

3.1 Museu como espaco ndo-formal de educacgéo

A educacao, enquanto forma de ensino e aprendizagem, € adquirida ao longo
da vida dos cidaddos e pode ser dividida em trés diferentes modalidades: educacéo
formal, educacdo informal e educacdo ndo formal. A educacéo formal é aquela que
ocorre nos espacos formais de educacédo, ou seja, nas escolas e universidades.
Entretanto, para Jacobucci (2008), o espaco formal diz respeito apenas a um local
onde a educacdo ali realizada € formalizada, garantida por Lei e organizada de

acordo com uma padronizacao nacional.

Ja4 para Libaneo (2008) a educacdo formal seria aquela estruturada,
organizada, planejada intencionalmente e sistematica. Corroborando com Libaneo,
Garcia (2005) diz que a educacéao escolar é aquela em que o saber € sistematizado,

0 gue justifica a sua definicdo como educacao formal.

Por outro lado, a educacédo abrange um universo que extrapola a instituicao
escolar, esta socialmente entendida como responsavel pela formacdo dos
individuos, principalmente no que diz respeito ao acesso aos conhecimentos
historicamente acumulados e sistematizados. Para além das experiéncias
educativas escolares, ha aquelas que ocorrem fora dos muros da escola e que

podem ser denominadas de educacao informal e educacéo nao formal.

A educacédo informal compreende um processo permanente, espontaneo e nao
organizado. Nela, os conhecimentos sdo repassados por meio das experiéncias e
praticas cotidianas que ocorrem durante o processo de socializa¢do dos individuos
na familia, no bairro, no clube, no cinema, na igreja, no teatro, em leituras e outros

contextos, ou seja, aquela que decorre de processos naturais e espontaneos. Ja a

m «
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educacdo ndo formal € aquela que ocorre quando existe a intencdo de determinados
sujeitos em criar ou buscar determinados objetivos fora da instituicdo escolar. Assim,
segundo Gohn (2008, p. 98):

A educacdo nao formal pode ser definida como a que proporciona a
aprendizagem de conteudos da escolarizacdo formal em espacos
como museus, centros de ciéncias, ou qualquer outro em que as
atividades sejam desenvolvidas de forma bem direcionada, com um
objetivo definido.

Neste contexto, as praticas educativas desenvolvidas pelos museus fazem
parte de suas fun¢des, em termos de comunicac¢do e divulgacao cientifica, e situam-
se no campo da educacdo ndo formal. A oferta da educacdo nao formal vem
ampliando-se e organizando-se em funcéo de objetivos explicitos, e que, embora
seja distinta da escola formal, ndo deixa de ser planejada, com organizacao
especifica e visando uma determinada intencdo (GOHN, 2001). Dessa forma,
espacos nao formais de ensino também sao responsaveis e grandes influenciadores
dos modos de pensar e agir das pessoas que costumam frequentar esses espacos,

nao cabendo esta responsabilidade apenas ao ensino formal.

O termo espacos nao formais em educacédo surgiu na década de 60 do século
XX, em uma conferéncia internacional, conforme pesquisa realizada por Pinto (2007
apud RAQUEL, 2014), quando dizz: O termo educacdo ndo formal surge pela
primeira vez com maior relevancia a partir da Conferéncia sobre a Crise Mundial da
Educacao (1967). Portanto, a terminologia Educacdo Nao Formal ndo surgiu por
modismo, como também n&o surgiu para substituir a terminologia Educacéo

Informal.

De acordo com Pinto (2007 apud RAQUEL, 2014, p. 4): A(...) a
formal surgiu, como conceito e como resposta educativa, para superar os problemas
nao resolvidos do sistema formal de ensino, sobretudo num contexto de
desenvol vi ment o0 .ssa@frmacdo,aRark eteah @7, p. 39) dizem
que fa educagdao nao formal ndo pode ser encarada como uma possibilidade

salvadoraparaprobl emas encontrados no campo da

Se as modalidades informal e formal da educacdo sdo proximas da
antiguidade da humanidade, a ndo formal € recente historicamente, mas isso néo

tira em nada a importancia dessa Ultima para o entendimento da educagdo como

educ

edu






